El auge de la industria cultural
(1930-1955)

Memoria de dos exposiciones pioneras

Comenzaremos este capitulo rememorando dos aconteci-
mientes de empinada significacién en la historia de nuestra
industria cultural, particularmente por lo que implican como
hitos de un proceso de maduracién que hemos seguido desde
sus mismoes origenes. :

Si en 1928 la precursora Exposicién del Lihro Argentino
realizada en los salones del Teatro Cervantes constituia un
temprano y muy oportunc balance de la situacién del libra,
tanto como un sefalamiento de las posibilidades de una indus-
‘tria editorial auténoma. las muestras organizadas en 1938 en la
sede del Centro Italiane de Estudios Americanos. en Roma. ¥ en
la Biblicteca Nacional de Paris, sefialaban mas bien la firme
voluntad de expansién y competencia de esa misma industria,

© incipiente. por cierto, pero al miSmo.tiérnpo cntusiasta y visionaria.

Organizadas por la Comisidn Argentina de Cooperacién In-
telectual, bajo la inspiracién de Carlos Ibarguren y Antonio Aita,
las exposiciones de 1938 reflejan el mis que satisfactorio nivel
artesanal e industrial del libro argentine, hasta el punto de que
Paul Valéry —verdadero.. pope intelectual de la Europa de

preguerra— manifestara un asombro quiza sincero al inaugurar -

la muestra de Paris: "Esta exposicién, que recorri antes de
levantarse ‘el telon, graéias a la amabilidad del sefor Antonio
Aita, ha constituido para mi una revelacién total. Ante estas
vitrinas llenas de libros —de los que mi guia me hizo gentilmente
los honores, dandome todas las explicaciones que yo deseaba—
obtuve la sensacion cabal de un esfuerzo y de resultados, de los
gue no tenia la menor idea... Entiendo algo de esto. Para mi, un
hermoso libro significa muchas cosas. Confieso que no esperaba
encontrar en esta éxposicidn obras tan netammente significativas,
no solo de una cultura, sino de los refinamientos de una cultura™.
Como muchas europeos, Valéry ignoraba seguramente
las peculiares caracteristicas de nuestro desarrollo cultural,
un desarrollo que involucraba nuclecs de dependencia y
epigonismo muy marcadcs, pero que poseia, al mismo tiempo,
enormes posibilidades de expresién autarquica.
' Con las muestras de Roma y Paris, exhibidas asimismo
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en ciudades latinoamericanas como Rio de Janeiro, Santiago
de Chile. Lima y Asuncién. futuros mercados del libro de
edicidn argentina, se abre de manera simboélica una etapa de
singular florecimiento para la industria cultural de seilo lo-
cal, etapa sobre la que consignaremos algunos datos esencia-
les en los capitulos que siguen. :

Los afios de auge de la industria editorial

Cifras calculadas por el Registro Nacional de la Propiedad
Intelectual y por la Camara Argentina del Libro nos penmiten
analizar, con cierta seguridad. la produceion y las tiradas-pro-
medio durante el periodo 1936-1956, esto es, el periodo de -
mayor prosperidad relativa de la industria editorial argentina y
con toda certidumbre *su wivmento de mayor releﬁae'a TOOINO
productor internacional de libros.

Podemos ubicar un primer tramo en el penodo 1936-
1939, que es el que coincide con la fundacién de tres impor-
tantes sellos editores: Losada, Sudamericana y Rueda. quiza
los mas s6lidos y expansivos de la década siguiente.

Durante esos afios. segan las fuentes consignadas, el total
de obras registradas asciende a 5536, contra las 2350 estima-
das globalmente para el periedo 1900-1935. El total de ejempla-
res editados llega a los 21.990.000 unidades. con tirajes anua-
les promedio que oscilan entre los 3500 y los 4300 ejemplares.

'~ Entre. 1939 y 1940 se produce un escaldn sensible en el
total de ejemplares impresos: de 9. 300.000 se pasa a
12.3000.000, en tanto que en el namero de obras registradas se
salta de 2160 a 2671 y en tirajes-promedio de 4300 a 4600.

Es evidente, por entonces, el colapso total de la industria
editorial espanocla, como consecuencia de la guerra civil de 1936-
1939, asi como la rdpida y agresiva respuesta de su similar
argentina, que en los afos siguientes dard las siguientes res-
puestas: 13.300.000 ejemplares para 1941, 20.700.000 para
1942, 28.400.000 'para 1943, 30.700.000 para 1944 y
30.600.00C para 1945. Esto es: 123.700.000 ejemplares para
un quinguenio, coﬁtra los 21.990.000 de la etapa 1936-1239.

El libro argentine domina por completo el mercado inter-
no, pero al mismo tiempo se perfila con gran vigor en el hasta.
ayer inaccesible mercade espanol, asi como en los nuevos
mercados de México, Santiago, Lima, Boegota, La Habana, Mon-
tevideo, Rin, Caracas, La Paz, etc. Por primera -vez en su
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hxstona el hbro argentmo pmduce dnnsas y se convierte en

oluand. importmte exportacion. no: tradicional, particularmente
durante el permdo 1942- 1947, segin: lo registra: la siguiente -
g progreswn elaborada sobre la base. de 1nf0rmac10n estadlsh- )

‘ca de la Camara Argentma del L1br0

.._,'11 000.000"

.12.610.000

. 19.940.000

- 20.100.000°

.. 221100.000

. 22,900.000
15:700.0007 -

et © 131400.000 ,
S '14 080.000 L

Algo 51m11ar ocurre’ contem CEAGEAITT '-'t 'con eI cine ar-

L gentmo hder absoluto de los mercadcs latlnoa.inencanos con

i ]as revistas: humons‘ucas y df: mformacmn (como Patoruzi,

P R

Rico. 'I‘tpo Antena, El Hogar etc} y. con la’produccién
discografica relacmnada con- el tango .en.un. momento- de
- plena v1gen01a de’ cantores como’ Carlos Gardel,

Agustln '

- “Magaldj, Ignacio Corsini. Angel Vargas,; Francisco:Fiorentino, .

"__Roberto Chanel. etc., y de orquestas como Osvaldo Fresedo,

'_ : nguel Cald, Anibal Troilo, Juan D Anenm Francxsco Lomuto
" Francisco Canaro ctc '

Desde 1946 hasta 1950 el. proceso se: mantendra afian-

zado con algunas ﬂuctuacmnes 33.800.000 ejemplares para .
el pr:mero de los anos nombrados 28,800: 000: para 1947,

TR 700 000 para 1948, 29, 400 000 para 1948, y. 31,000, OOO

"._para 1950, 1o que. arrOJa un total de 145.800.000 ejempla-

Cres y una dlferencm en; mas’ dc 22.100:000 con’ respecto al

g totai consxgnado para:; eI tramo '1941-1945 El ‘quinquenio - '
-_.agu;ente 1951- 1955, contendra las cifras pico de este proce-
50.(50.912.597" ejemplares para 1953, con un- tIrage—promedJO"
de 11.040 umdades] pero serd también el umbral de un proce-:
1) de deterioro. progresivo; ‘alentado .y acelerado  por- la- brmsa-‘-
‘Tecuperacion. de la mdustrxa espaniola.’por'el creécimiento de la

' mexicana, hasta ese punto ne (:Omppt_dora ¥ por.el ensamble -

. de factores mtemos QuE ya MENCionaremos. -

© 32.400.000 para. el ano 1951,

- B0 812,597 para- 1953 - 27.230. 479 para 1954y 21 948 402 R
: para 1955 Esto es:. 169, 791 478 qemplares-

. El.cuadro: para el: permdo 1951-1955 serd el sxguxente
37.300.000 . para 1952,

- Tolal egjempl.

Periodo

1936-1940 .o....... 34.290.000
1941-1945 ........ 123.700.000
1946-1950 ........ 145.800.000
1951-1955 ....... 169.791.478 "
1956-1960 ....... 117.183.564

Analizando la produccién y tirada de ediciones argenti-

nas por materia, sobre la base de estadisticas elaboradas por- ..

la Camara del Libro, podriamos observar, por: ejemplo, que
1952 fue un momento de auge de la produccién poética, con. -
315 textos registrados, o que las obras sobre filosofia, religion .
y teologia fueron incrementando su numero. desde 1938, en

- que se registran 52 titulos. ‘
En.el periodo  1953-1967, por el contrario, fueron deca— o
- yendotits libragide. temas-historicos y las bicgrafias, verdade-.

ros best-sellers de la etapa anterior: de 302 titulos en 1953 se
retrocede a 178 en 1967.

~ EI auge de los libros ilustrades y de las historias de arte_'
se produjo en 1943, con la cifra excepcional de 631 aparicio-

'_ nes, en tanto que el afio tope de los libros de medmma SETa

1951. con 310 fitulos. IR
Hacia mediados del extenso periodo. que senalamos estaban
activas en nuestro pais. entre otfras. las siguientes editoriales:

Abril, Albatros, Americalee, Araujo, Argonauta,:Argos,: Ateneo, -

Atlantida, Botella al Mar, Castellvi, Claridad. Difusion,: Emecé,
Espasa Calpé Argentina. Estrada, ‘Futuro, Hachette, Huarpes,
Juventud Argentina, Kapelusz, Kraft.-Lautaro, Losada,.Nova,
Paidos, Pefia Lillo, Peuser. Pleamar, Poseidon, Rueda, Schaplre

. . Siglo Veinte, Sopena, Sudamericana, Tor, ete.
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Fuimos en cierta medida. los Hderes de la edicién espanola, '
con el ojo puesto en un mercado potencial de caracteristicas
extraprdinarias, [aunque en €l prevaleciesen el subdesarrollo, la
pobreza vy el analfabetismo). Los libros argentinos, pulcramente '
editados y relativamente econémicos, eran esperados con avidez
en los mercados lectores de Espana, México, Chile, Venezuela,
Colombia, Cuba, etc. Mas del 40 % de nuestra produccion edi-
torial se daba el lujo de viajar al exterior y producir divisas. -
Desde 1940 hasta 1950 el 80 % de los libros que se vendian en-
Espafia —nuestro anterior abastecedor— provenian de la Argenti-
na: pero a partir de rediados de la década del 50 esa privilegiada |
situacion comenzara a revertir en forma paulatina, provocando la . -
quiebra de una opuiencia que no supimoes ¢ no’ pudimos CONSErvar. e




La crisis del mercado externo

Muy variadas. por cierto. son las causas que conducen, a
partir de los afios 1950, al deterioro de nuestra presencia en
les mercados internacionales del libro, ¥ podemos imaginar la
trascendencia y el significado de esta crisis con solo pensar
en el crecimiento del mercada potencial de lectores hispano-
parlantes durante el periodo 1940-1960:

México América

Anios Ameérica Espartia  Totales
del Sur Central '
(en millones de habitantes)
1940 90 41 20 26 - 177
1950 112 51 26 28 217
1957 131 61 31 29 252
19860 140 64 34 30 268 .

Fuente: Ratl H. Bottaro, La edicién de libros en Argentina, 1964.

Entre las causas mencionadas al comienzo podemos con-
signar algunas de crigen netamente externo, comg la falta de
bodegas para verificar envios, o las dificultades de pagos
generadas a nuestros clientes latinoamericanos por la caren-
cia de divisas, dificultades que¢ colocan a las empresas em-
barcadas en la exportacién en delicada situacion financiera.
No es menos sensible. en relacion con estos mercados, el
creciertte. desarrollo de industrias que comienzan a ser com-
petidoras, como. la mexicana. que cuenta con.muy sdlidos
respaldos privados y oficiales. ’ .

Pero puede afirmarse que uno de los principales.factores

‘de deterioro es la pujante recuperacién de la industria edito-

rial espafnola, que vuelve por sus fueros con un teno
Inusualmente agresivo. Desde este punto de vista es suma-
mente elocuente el crecimiento de la cantidad de libros regis-
trados en Espafia durante la etapa 1945-1963:

1945 .............. 3.600
1951 4.200
1953 ivecen 5.600
1959 oo 6.500
1963 .o, 8.600

En idéntica proporcion, por supuesto. se incrementan las -
ventas externas espanolas, que pasan de los magros 5-millo-

o
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nes de pesetas de 1940 —e] punto mas bajo de Ia curva— g
los 1.348 millones de 1963, con la industria ya tonificada,

Enire los factores internos mas evidentes, cahe seﬁalar,i
por ejemplo. el aumento de los costos editoriales, la falta de
materia prima {(especialmente papeles y materiales de encua-
dernacién), la falta de divisas para pagar derechos de autor vy
los inconvenientes derivados de los regimenes de Exportacion
vigentes, que crean serias dificultades para establecer depa-
sitos externos y para reexportar mercaderia.

De todos modos es canveniente recordar que el acorta-
miento del mercado externo fue compensado, sin demasiadasg
dificultades. por un sensible incremento del mercado interno,
cuya vigorosa_tdi_némica impidié el auténtico colapso de la
industria editorial. Las cosas, sin embargo, adquiriran real
gravedad. como se vera con el correr del tiempo y especial-
mente en los Nitimos afics. cuando las industrias antes des-
plazadas o inexistentes, como la espanola y las mexicana o
venezolana, comiencen a batir al libro argentino en su propio
mercado.

La traduccién como campo
Denfro de las altas cifras que alcanza la industria edito-

rial argentina en el periodo 1936-1955 dehe considerarse,
obviamente. un porcentaje muy significativo de obras téeni-

‘cas, de ficcion ¥ no-ficeion traducidas.

"En el terreno especifico de la ficcion basta con recordar,
por ejemplo, los ambicicsos planes sostenidos por colecciones
como “Las Grandes Novelas de Nuestra Epoca”, disefada por
Guillermme de Torre para. Editorial Losada: o por “Grandes

Novelistas”, de Emecé, donde aparecieron por primera vez en

castellano los textos mas_ significativos de Franz Kafka: o por -
"La Carabela en el Rio", de Poseidén, donde se publicé, a
André Gide, entre otros autores de conocimiento necesaria: o,
finalmente, por'dos excelentes colecciones como “La Puerta .
de Marfil™ ¥y “El Séptimo Circulo”, ambas. creadas para Emecé
por Jorge Luis Borges y Adolfo Bioy Casares. o
Desde-esté"punto de vista el extraordinario crecimiento
de la industria del libro fomenta el desarrollo de una nueva -
especialidad profesional, que llegara a convertirse para algu--
nos escritores en una actividad paralela y discretamente'lq‘; ‘
crativa. Nos referimos, obviamente, a la traduccién. )

]
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L gsp_e._c_j:_a_}jda_d_;:_._.;' e S SR RS L :
~ .. Jorge Luis Borges, por ejemplo; ha cumplido una memo-
_rable: tarea como’ traductor de Las palmeras salygjes; "de
. Williamn: Faulkner, - Perséfone; de André’Gide, Un barbaro en . .-
Asia, de Henri: Michaux,” Orlando y Un cuarto propio, de Virgi- -
- nia Woolf, entre otros titulos no- menos. significativos: sin
" desdenar; por cierto, la traduccion: de novelas: poltétales v de
. relatos de ciencia-ficcign. . o o oo

.~Frente a lo que ocurTe en’ otras .industrias (la- espanola,

U por ejemplo), en las.que el traductor es un téenjeo sin excesi-

~vo lustre o vuelo literario. en.el casa de la- argentina prevalece

- desde: sus inicios la figura del escritor. o del especialista con. -
‘una depurada y hasta sofisticada formacién cultural y litera~ .-

o orias lo q'u__e_ _:_s__u_c*.le'-_re;lu_r_l__dér en beneficio del material tratado v g
. producir,. eventualmente, algunas obras de arte denitro de la Lo

- Mendivil; etc.; responsables de traducciones de.Marcel Proust; = -

- Nerman Mailer; Lanza del Vasto. Franz Kafka. Jean Paul Sartre .

" -.André Gide. Paul Valéry: etc. i
- la expansiva’ industria’ del libro | dio lugar, a4 su wvez, al -~

desarrollo. de otras especialidades técnicas: a las' que se inte- -
. graron no Pocos escritores, conviertiéndolas en algunos casos
B e_n{_la-.'_activic:rla_d_.p'ara}_e_'la?_oi_en_ ¢l "segundo empleo”.” Asi, por -
~.ejemplo, las-funciones de asesor Jiterario, director de’ colec.

..cibn, corrector de. pruchas Iector, ete. -

. Gonzalo Losada supo rodearse en su momento’ de exce-

lentes asesores, como Amado Alonso; Pedro Henriquez Ureda,

Francisco. Romero_-y-_Guil_}e_nﬁo deTorre, si bien es cierto que

propia dindmica y en su singular tino empresario. - s
e Lu_is_"M. Baudizzone, José Luis Romero:y. Jorge: Romero

gran parte de.su- éxito- como- editor. tiene su’ origen. en. sy’

Brest,: por: ejemplo, fucron. directores. de la coleccién "Obras -

de ficeion” de la editorial: Argos. e tanto que Eduards Mallea,

- -José Bianco, por su parte, posee un extenso y excelente
e historial: C__Dl_';’lﬂ.- tradu_éto:'_._(sar_tfe,- ‘Henry James, Arnoux,. .
- Georges Blin, Denis de Rougemont’ Julien Benda, Hawthorne.,
- Samuel Beckett, T. S Eliot. Jean  Genet,’ Graham Greene, . -
' -Simone de Beauvoir, Francis Jeansor. ‘etc); 'y algo similar -
" puede decirse —déntro. de log limites” cronolégicos menciona: |
dos-..--_-_ciei._es_t_:r_itores y--éspecialistas: como Nicolas ‘Olivari,
S M.ar'c_éz_l:d_".Merﬁl_'as'.bhé,'-'.'Patr_i:c:'io'-“cdht'of-.Enriquc'i Pezzoni, J. R.
. :Wilcock,: Aurora Bernardez, Ratl Navarro, D: 3J; Vogelmann, - .
. Manuel Cardose, F. .J'.;'_S_Ql_er_'o._'Jorg'_e"_z_;ala_rriéa} Julio*Cortazar, =
‘. Angel J.. Battistessa,. Margarita Abella’ Caprile, ' Vicente

1952 | 4.969

responsable del suplemento literario de La Nacién durante el

periodo 1931-1955. dirigié "Grandes Ensayistas” y “Cuader-

nos de la Quimera” para Emecé, y Max Dickmann —el nove-

" lista de Madre América— colaborg activamente: con:Santiagoe -
Rueda,. promoviendo la edicién: de importantes titulos de la *

narrativa. contemporanca.’ Extensa, variada y- asombrosa, por
clerto, seria la lista de quienes a lo largo de esos atios redac-
taron ‘solapas”. corrigieron “galeras” y bosquejaron gacetillas

. para las grandes editoriales, -

LA EDICION EN LA ARGENTINA: 1936-1956
. _Pro_dli:ccién y-tiradas promedio estimadas sobre la base de las
' _obras registradas durante el periodo citados ./

" Tiraje.anual
promedio

" Total |
ejemplares o :
2.880.000 3500
2.860.000 - " 3.500°
6.950.000 7 - 4.000
9.300.000- " 4.300
12.300.000 - " 4.600
13.300,000 ~ 5.000
20.700.000 - . 5,500
1943 | . 4.904 28.400.000. -~ '5.800
1944 ' 5323 . 30.700.000 . 5.800-
1945 . 5.098 . 30.600.000. . .. . 6.000
1946 . 5.188 33.800.000 © - .. 6.500
1947, - 4141 - 28.900.000 7 7 0 7U0000
F1848 0 3,249 22.700.000 " -3'1:.7:0093
1949 - 4.208 28.400.000 . - 7.000°
18507 1 4.291 ) )
1951 4322 32400000 . 7.500 |
37.300.000 .. . .. . 7.500 |
50.912.597 . . .11.040. ~
27.230.479 - . 8.549
21.948.402 . - . - . 8.386
18.290.173 7,551

Afios - Obras
1936}f. - - 823
1937 . 817
1938 - 1.738
1938 - 2.160-
1940 -~ 2.67)
194__1'-. B 2.660
1842 . 3.778

1953 . 4.610.
_1954._.' . 3.185
1955. S 2.8617
1956 2.435

Fuente: Registro Naciona! de 1a Fropiedad Intelectual y datos calculados).

fof

' 31.000.000° . :7.-2.007]..'

por la Camara Argéntina del Libro. Extractado de La Prensa. 13/6/1871.1 7




El quiosco impone su presencia

La leccion de los viejos y genuinos pericdistas, como
Manuel Lainez, José S. Alvarez, Emilio Becher., Eduardo
Gutiérrez, Julio Piquet, José Varas, Juan Osés, Natalio Bota-
na y Eustaquio Pellicer {fundador de Caras y Caretas, junto
con Bartolito Mitre y Manuel Mayol, v creador y director del
farnose PBT), no cayd ciertamente en saco roto en estos nue-
ves tiempos, y a lo largo de las décadas del 30 v 40 son
muchas las revistas que se integran —con una nota novedosa
o acutualizadora— al sistema de la informacién, la recreacicn
v la educacidn a través del periodismo, mientras que otras, ya
agotado su cicle (como ocurre con Caras y Caretas y Noso-
tros}, dejan de aparecer luego de una dilatada y meritoria
performance. .

Entre las publicaciones que llegan podemos mencionar a
Maribel (1932), lLeoplan (1934), Chabela (1935) y Agui Esta
{1936), de Editorial Sopena, a Selecta (1938}, de Haynes, v a
un conjunto de revistas de actualidad, ferneninas, relaciona-
das con el mundo del especticulo o con las practicas
naturistas, como Estampds. Ahora, Vosotras, Antena, Saber
Vivir. Viva Cien Afos, Argenlina, Continente, etc.. a las gue en
¢l terreno del humor debemos agregar a Patoruza (1836), de
Dante Quinterno., Cascabel [1941), de Villalba Welsh, v Rico
Tipo {1944). del dibujante Divito. Una revista como Leoplan,
“magazine popular argentino” que se vendia en 1936 a 0,20
centavos, ofrecia por ejemplo un nutrido rnai_t'ériai literario de
excelente calidad, integrado por obras de autores nacicnales
vy extranjeros, antiguos y contemporidnens. En sus paginas,

especialmente entre los afios 30, 40 y comienzos del 50, apa- k

recieron textos originales de Benito Lynch, Julio Ellena de Ia
Sota, Bernardo Kordon. Adolfo Pérez Zelaschi, Maria Alicia
Dominguez, Fausto Burgos. German Dras. Mateo Booz, Vi-
cente Barbieri. Eduardo Mallea, Arturo Cancela, Lisa Lenson,
Augusto Mario Delfino, Alfonse Ferrari Amores, W. G. Weyland,
Nicolds Olivari, Héctor P. Blomberg, etc., conformando —jun-
to con textos de Pirandello, Balzac, Eca de Queiroz, Hamsun,
Alarcén, Gorki. Chesterton, Stevenson., Marc Orlan, Daudet,
O'Flaherty, Hawthorne, etc.— un plan de lecturas variado y
singularmente econémico, que contd en su épcca con un soli-
do y entusiasta respaldo popular.

Las revistas hurmnoristicas. como las ya mencionadas
Patoruzii, Cascabel y Rico Tipo, asi como las secciones de

e
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humor y cronica de costumbres de periddicos como Critica,
Noticias Graficas. Democracia. etc.. convocan a su vez una
significativa capa de escritores, pertenecientes algunos de
ellos a los niveles mas prestigiosos de la literatura "culta”, y
vinculados los mas con el perlodismo y los medios masivos
(aunque unos y otros, sugestivamente, se escuden muchas
veces tras un seuddnimo mas o menos hermético y divertido):
“Billy Kerosene” (Luis Alberto Reilly}, “Chamico™ y "Alguien "
(Conrado- Nalé Roxlo), “Napoleén Verdadero”, “Tomas Elvino
Blanco™ y "César Bruto” {Carles V. Warnes), “Piolin de
Macrame” {Florencio Escard6). "Juan Mondiola” (Miguel Bavio
Esquid), "Dante de Palos” (Mariano de la Torre), “Luis Canela”
(Luis Malmierca Cané}, “Wimpi~ (el uruguayo Arthur Niifiez
Garcia), Manuel A. Mearnics, Rodolfo M. Taboada, etc.

Nuevos géneros, nuevas fruiciones

Es evidente que la singular ampliacién del mercado lec-
tor y de la industria editorial, con sus nuevos proyectos gue
apuntan hacia publicos y circuitos mas masivos, supone una
correlativa extension de las posibilidades profesionales v la-
borales del escritor argentine, aunque al propio tiempo deba
reconocerse qué los limites comparativamente modestos de
ese mismo mercado. los tirajes en consecuencia reducidos, la
competencia de los materiales traducidos y la cortedad de
miras de muchos editores, relativizan la verdad o las proporﬂ
ciones reales de esta afirmacion. :

Entre los nuevos campos cabe c1tar ala nove:la pohcxal

que si es particularmente competitiva en lo que. se refiere a .

los autores extranjeros (practicamente en mayoria). también
abre un madico resquicio para los autores nacionales.

A partir de 1930 se van sumando al mercado local diver-
sas colecciones ubicables en los rubros "accion’, “intriga” y
"policial”, entre.las que se destaca —en esa etapa pionera— el
Magazine Sexton Blake, una publicacién quincenal editada
por Tor desde 1929, y poco mas tarde la Celeccidn, Misterio
{1831), de J. C. Roviera, distribuida asimismo por Tor y pro-
diga en thrillers de neta estirpe anglo-norteamericana. -

Pero el género adquirird mayores proyecciones, como cam-
po de lectura y como eventual campo profesional para los auto-
res y traductores argentinos, a lo largo de los anos 4;0, c,(qn_lfa
aparicion de algunas de las mejores colecciones nacionales. '™



- Alfredo) Juho Grassx

En 1945 por qemplo Jorge Lms Borges y Adolfo Bmy. S

: Casares Crearn para. Emecé: la serie."El Séptimo Circulo™,
do d1rectos responsables de 1% seleccion de: sus: pnmeros 110
tltulos pues a partx,r de 1955 Carlos V Fnas se’ hace cargo
Antegrai de'la coleccmn-_ ST :

Desde el punto de vrsta que nos mteresa

“EI Septlmo -

sien- -

C:rc:ulo 85 quiza mas: 1nteresante COmo camnpo. para los tra-

o ductores {J: Ry Wilcock tradujo suinicial La bestia debe mo- .-
que.para los autores

rir, -de’ Ntcho]as Blake por:. c_;emp]o)

' argentmos ya que en su. catalogo eminentemente anglosajon L

~.solo recordamos wpor lo ITIENos durante la primera- etapa—'.

Clas: presanmas de S:Evma Ocampo Adclfo Bmy Casares, Ma- .

nuel Peyrou Alexander R1cc Gu1nness
_ G'LlII'lElA‘Ll] ‘Maria Angehca Bosco y “Max Duplan"' [Eduardo
: Mcrera) con una novela cada urno;.

(Algjandro- Ruiz" -

Practlcamente hacia la’ mlsma'epoca la ed1tonal Acma S

: Agency lan,e:a al mercado su famosa coleccmn “Rastros

que'
-~ apunta’ qmza a. un segmento: menoes - sofisticado- ¥ convoca

" asimismo:a un dlscreto plantel de colaboradores ‘nacionales.

' En Rastros y en ofras pubhcacxones de Acme como' *Pistas™;

olaboran W I Elsen {Isaac Axscnberg) ‘Luis”. de ia Puente,- -

Nestor Morales Lof/a Llsardo Alonso Rodolfo M. df—:l Villar, "

: Ignacxo Covarrublas Alfredo Ji Grassx Alfonso Ferrari: Amo-.
res; etc.;
perlodzsmo sensacmnahsta ‘portefio.;

o Hachette por su parte,: impone dos coleccmnes de exce-.
- lente. mvel “Serie Naranja™ y *Evasion’.

muchos de ello:s curtidas’ en las faenas de} VJE:_]D

. con Jas, cuales-cola--

bcrara actlvamente Rodolfo Ju Walsh, en’ su muliple CUl'ldl-_—_:V
; mon de lector traductor antologo {Dtez cuentos-. poltaales e

: argentmos {1953] Y. autor [Varlacwnes en; rojo.. 1953).

Entre las rewstas seran’ Leoplan y Vea y Lea’ [anlmadora R

o de 1mportan+es concursos de: narrativa policial) las.gue. brin-- -
- denun espacm mas: szstematmo al:género.y.a.los autores -

argenunos entre e!lcs Adolfo Perez Zelaschl Horacgio Martmez —

_Nerberto Flrpo Syna Polettl ete,’

Cantemporaneamente con la ncvela p011c1a1 en la decada

del 40 se’verificard la estructuracmn de-otro campo,.en el .

sgue. e*’lcontraran terreno Propicio. numerosos profesxonales de.
- los medms masivos: Nos refe:rlmos a’la historieta, que recluta -

; rraductores gulomstas v adaptadores tanto entre las figuras

" de les ambzentes mas: sofisticados (como: Vicente' Barbieri;.

. Roger Pla Conraclo Na‘ie: Roxlo Dardo Cuneo etc) como e .

“Damel Hemandez (Rodolfo J Wa,lsh)

/vilp_,'.‘ :

- manos- de talentosos artistas como José Luis Salmas
o del Castillo, Bruno Premiani. Alberto: Breccia, etc-

una franja de escritores que se’lanzan-al mercado con expec- S .
tativas y modelos menos convencionales y’ prejuiciosos: que’
los gue habian-regido hasta el momento [y que por anad:dura T
creen en lo que-hacen). :
La existencia de revistas como EI Gorridn, sttenx -
Patoruzito, Aventuras. Pif-paf, Intervalo, -Rataplan, etc.) deter-
minaréd la existencia de especialistas permanentes o adventiz
cios como Leonardo Wadel, Alfredo Julio Grassi;rMircd: Repetto, "
Antonio Rosso, Abel Santa Cruz, etc., proveedores de guiones
e - historias gque se: convertirén en- “iiteratura"diijada’.". en -
Héctor g

Del exitoso desarrollo de la historieta nacional. entre: 1os
anos 40 y.50:surgird, precisamente, un gulonista -notable
como Héctor G. Oesterheld. responsable de auténticas piezas:
maestras -del- género como " Ernie- Pike, Sargento Kirle,’ EL

Eternauta, Sherlock Time, Mort Cinder, etc..

La radio, una leve vuelta de tuerca

' Ya nos.hemos referido en otra parte (cfr. el capitulo res- .
pective) a los tramos y avatares iniciales de.la radiotelefonia - .
argentina, y de manera particular a las primitivas experien-
cias radioteatrales de don Andrés Gonzalez Pulido y su con]un— :
to Chispazos de Tradicidn. .

© El alma de la gauchita, [El overo esti embru_;ao.’, El cantor_ B
misterioso y El zanjéon de la muerte. entre: ofros- titulas -
impactantes, fueron cimentando a lo largo de la década del 30"
un éxito que llegd a alcanzar ribetes legendarios y tuvo gene-:.
rosa. descendencia, pero gue fue duramente censurado por-
auténticos . escritores populares, como Homero. Manzi, quien_

.. le prodigd cntlcas despiadadas desde las paginas de la revig-
“ta Microfona, (1934 1835}, senalando. su mautentmldad desde_- e

el punto de vista: de la genuina cultura popular al’ rmsmo__'
tlempo que su carencia de verdad historica y artistica. ;

_ Tras esta ruda stapa inicial el teatro radmfomco coxmen-.' -
za a desarrollarse con mayor rapldez ganando en ga_h_d_ad Yo
trascendencia con otros autores mejor dotados y con temas e - -
intérpretes de mayor hondura. Las exigencias del publico,
que concluye per cansarse de las ingenuidades y truculenc1as _
del primitivo radioteatro, contribuyen por.cierto a una radical

- elevacién de su nivel general, Autores como Oscar Luis Massa, -




Héctor P. Blomberg, Manuel A. Mearios, Atilano Ortega Sanz,
Arsenio Marmol, Carlos Schaeffer Gallo, Luis Pozzo Ardizzi,
Julio Porter, Agustin Remén, Abel Santa Cruz, Luis M. Grau,
etc., son nombres que marcan lineas de evolucién {o de per-
manencia) y estilos bien definidos en el quehacer radioteatral
de Ios arios 30 al 50. .

Dentro de un linea de “menor esfuerzo” o de fe ciega en
las formulas y rectas “probadas”, muy tipica de los medios
masivos. el radicteatro prefirié “jerarquizarse” a través de la
vertiente adaptadora, para lo cual volcd buena parte de sus
mejores y mas ambiciosos esfuerzos, tal como hizo el cine, en
la seleccion y adaptacion de grandes textos de la literatura
universal y de la narrativa sentimental, como Ana Korerina,
David Cooperfield. El arabe, La panadera, La Atlantida, etc.,
especialidad en la que se destacaron muchos de los autores
mencionados y algunos verdaderamente insospechables.

Mas alla de su fabuloso y pocas veces igualado arraigo
popular, de la simpatia y consecuencia con que era seguido
cotidianamente, e inclusive de las lealtades que llegd a des-
pertar {dividiendo a los oyentes en partidarios de tal o cual
emisora}, el radioteatro conté también con mecanismos de
apoyo y promocion oficiales, que lo equiparaban indudable-
mente con otras formas literarias y artisticas con INAyor pres-
tigio tradicional. Asi. por ejemplo, la produccién radioteatral
merecio hacia 1947 un régimen particular de premios y esti-
mulos discernidos por la Comision Nacional de Cultura, ¥
hacia 1949, en cumplimiento de la Ley 11.723 {articule 69,
inciso a), se otorgaba un premioc de $ 1.000.- a la mejor

novela epigédica. otro a la mejor pieza radicteatral unitaria y

otro, de igual monto,.a la mejor obra en serie de caricfer
humoristico. ~ :

“Las Dos Cardtulas”, el elenco de teatro de LRA Radio
Nacional, confribuyé a su vez, a partir de 1950, fecha de su
creacién., a la difusién de no pocos autores nacionales, entre
ellos Alejandro Berrutti (Madre tierra). Maria Angélica Bosco
(La noche mil y dos), Arturo Cambours Ocampeo (El delirio del
wiento), Bernardo Canal Feijoo (Pasién y muerte de Siluerio-
Leguizamdn), Arturo Capdevila (La Sulamita), Tulic Carella
(Don Basilio mal casado), Carlos Carlino {Esa vigja serpiente
enganadora}, Darthes y Damel {Los chicos crecern), Samuel
Eichelbaum (Pdjarc de barro}, Gonzdlez Castillo -y Mazzanti
{La mala reputacién), Rodolfe Gonzdlez Pacheco (Cuando agui
habia reyes}, Laferrére (Locos de verano), Enrigue Larreta

[ iel8

(Santa Maria del Buen Airel, Martiniano Leguizamén (Calan-
dria), Leopoldo Marechal (Las tres caras de Venus).- Ezequiel
Martinez Estrada (Lo que ne vemos morin), Conrado Nalé Roxla
{La cola de la sirena), Alberto Novion (Bendita seas), José
Leén Pagano {La ofrenda), Antonio Pagés Larraya {Santos Vega
el payador), Roberto J. Payré (El triunfo de los otros). Ivo
Pelay (Burro de carga), David Pefia (Facundo), Petit de Murat y
Manzi (La novia de arena), Pedro E. Pico {Agua en las manos},
Juan Oscar Fonferrada (El Carnaval del Diablo), Maria Luz
Regas (Papé es un buen ruchacho), Rosa y Discépolo (EL movi-
miento continuo), Florencio Sanchez {La gringa), Julic Sanchez
Gardel {Los mirasoles), Carios Schaeffer Gallo (La leyenda del
Kakuy), Alberto Vaccarezza (La casa de los Batallan), ete.

El cine como alternativa

Tal vez la fundacidn de Lumiton y Argentina Sono Film
en 1933, asi como el resonante éxito popular de un primitivo
film sonoro como Tango, de Moglia Barth y Carlos de la Paa,
sean aspectos decisivos en la configuracién del moderno cine
nacional, a lo largo de la década del 30, del mismo modo que
la posterior creacién de Artistas Argentinos Ascciados (1942)
v el estreno de La guerra gaucha son los hitos esenciales, a su
vez, para fechar su momento de mayor arraigo y para marcar
los umbrales de los que serdn, sin duda alguna, sus afos
mas fecundos. - :

- Es evidente que desde mediados de la década del 30
hasta aproximadamente 1856, la cinematografia argentine va

gananda terreno en las preferencias del mercado lecal e in-

clusive de importantes mercados latinoamericanos, hasta le-
gar a convertirse en una aventajada competidora de Hollywood
y Europa en muchos de elios.

El cine. por cierto. constituye un campo propicio tante
para los escritores como para la misma literatura argentina,
ya gque una significativa parte del material rodado es adapta-

. ¢cién de novelas .o cuentos, como sucede con Les caranchos de

la Flortda y El inglés de los gliesos {Benito Lynchl, Viento
norte (un relato de Lucio V., Mansilla), Prisioneros de la tierra
{sintesis de varios pasaies y personajes de Los desterrados,
de Horacio Quiroga), La guerra gaucha (Leopolde Lugones), El
crimen de Oribe (basada en El perjurio de la nieve, de Adolic

Bioy Casares}, El tinel (Ernesto Sabato), Los isleros (Ernesto”



Alfredo- Vare}a]
Jorge: Lu1s .Borges),. B.c_xrrw gris: (Joaguin Gomez Bas),
: Ga_rde_hw_(s_obre_ Toribic: Torres,: alias C_‘r_-c_;ufdelito.'_ de Bernardo

Kordon), etc.:.Sin: contar"por'ciertd' la enorme cantidad de: -

-titulos: basados en. sainetes, comedias y- dramas; entre ellos,

Sla harto: popular v Caractenstma A51 es la: mda, adaptacion de

: 1a cclcbre comedia costumbr}sta de Malfattl ¥ de las Lla.nderas

- f_ﬂmada en 1939 por Franmsco Mu_uca

Pero hemos mencmnada quiza: algunos c}e 103 txtulos IS

: amblcmsos o de mayor cahda.d dentro de una:filmografia en
- la que prevalecen el tema: oportumsta ola adaptacmn de mate-
nales Ixteranos o dramaticos extranjeros en-una extensa ga- -

leria” que mvolucra textos de Oscar: Wilde: (HlStDT'LCL de una: .’

mala- mtger} Octave Feuﬂ}et [La nouela de un_jovery pobrel,

Anthony: G1lbert {La Lrampa} ‘Leo Perut.»: [HLsiona de una no- '
_che);. Alphonse Daudet (Jac:k} Stamslas Steeman [La muerte .

camina en; la Uuvia), Guy de’ Maupassant [La ‘dama del collar),

B Ibsan {Casa de: munecas) Unar_nuno [Todo wr hombre] George : :

Elhot (Let grcm tentacwn} etc.

- Bin embargo €508 qumce 0. vemte anos de prospem desa- -

~rrollo del cine nacional, que abarcan desde medmdos de la

. decada deI 30 hasta medlados de Ios anos 50 convocaran a

'_-estlmularan la: partrmpacmn: de

muchos ‘escritores,

E comedmgrafos o poetas talentosos que encontraran en.el nuevo
medio una forma de: expresmn 0 un campo profesional. de ' -
_ caractenstlcas medltas y en muchos casos rnatenalmente ten-
T tadoras : - '

’I‘al vez uno de 108 eJemplos mas notables Q. recordados :

_ sean. cl de Homero Manm ¥ Uhses Petlt de’ Murat ‘poetas
ambos;

: leonga sentimental; EL pescante} y el’ segundo por su’libro
" Las: 1s[as y.o.su: novela El balcon: hacia. la . muerte,” de’ cuya

labor 1ndw1dua1 o en colabpracion: —como adaptadores o ' .
autores: de hbretos-— surglran f1lmes como Huella, Con el
CL dedo. en el gatlllo Fortin: Alto,  EL. Ule_}o ‘Hucha, La. guerra

gaucha Todo un- hombre. Eclipse de. sol.: Su. mejor alumno,’

Pampa. barbara, Rosa de América. Donde. muerer las pala-
bras,’ Nunca te: diré. adibs, Como tL lo sonaste Pobre mi

madre qaenda. El altimo’ pa Jador ete. - :
+.Otro rubro conocido. y habltualmente exﬁ:oso fue el que.

- inte_gr_aro__r_l S,)_c‘_[_o_Po_ndal Rxps y.Carlos Ohva_n_[E.l mu_ert_o falta

n Castro} Laé'dg'uas' bcg‘cm'. turbias .[éofa.r'e El rio-oscuro, de
Dias: de’ odw (inspirado en’ Emma Zunz, de
Alias:

conemda el primero por sus’ excelentes letras . de _
tangos: y mﬂongas (Malena BCI'JTLO de - tcmgo VLE_]O ciego, Sur, -

a la cita de PFierre Chenal). y entre los poetas de tango gue -

incursionaron en algin momento en el cine vale la pena citar

:a tres perscnalidades de primera linea,  como Enrique
- Cadicamo, Francisco Garcia Jiménez (reunido con el primeroc

para la Historia del Tango de Manuel Romero} y el maltiple -

" - - Enrique Santos Discépolo. a quicn el cine interesé en Ia doble ..
- vertiente actoral {Mateo, Cuairo corazones, El hmcha) v auteral
. {Caprichosa y millenaria, En la luz de UG estrella Fantasmas

-~ en Buenos Aires, Candida).

.Las posibilidades artisticas y matenales del cine atraen a

- practicamente la totalidad de los escritores. argentinos, quie- o
: nes frente a una industria que alcanza, como lo hizo en 1942,
el medio centenar de estrenos anuales brmdaran su co]abo— :
g racmn COTL MIENO0S ‘reticencia que en’ Ias etapas antenores

" Escritores de gran circulacién popular, como Hugo: Wast

(La casa de los cuerves) y-Manuel- Gélvez {Nacha Regules
La muerte en las calles 'y El festin de' Satands, esta ultlma R
basada en Miércoles Santo), aceptardn la adaptacmn de sus-

obras, e inclusive el autor de Historia de arrabal redactara

© un’par de guiones sobre’ Facundo qumga ¥ la Vlrgen de -
Lujan y- serd protagonista,’ segun narra. en sus memorias ..
literarias, de varias-tentativas frustradas de ﬁlmacmn de
B sus-novelas El mal meta_f“smo Htsi.ona de arrabo.[ y La pam: .
- paJ su pasion.’ : :

También se interesam por. lo cmematograﬁco escntorc—:s

_ de circuito mas restringido, como’ Enrigque Larreta {de quien °
Cen- 1933 ge filmé El lingerd), ¢ ¢omo Pedre Miguel Obligado
(adaptador de El' abanico de Lady Windermere de Oscar Wilde, .

v autor de un libro- sobre Almafuerte). o escntures de’ las

|- nuevas' promociones, como Adolfo- Bmy Casares. Marcelo
-Menasché, Ermesto L. Castro, ete: - :
Jorge Luis Borges: que jamas escribid teatro, por ejem— -

. plo, pero que ya habia demostrado su interés por el.cine y -
su. particular entusiasmo por:los viejos filmes de- Joseph: :
von' Sternberg a. través de los comentarics aparemdos e,
Sur, incursionara reiteradamente en ese terreno, con snerte | -
un tanto esquiva y seguramente injusta. En 1948 escribe
en colaboracién. con Bioy Casares: un argumento- original- .
titulado El hombre de'la esquina rosadd,: Gue. fue: aceptado S
sin otras ulterioridades para la fama de'sus autores por: el Coed
sello Alfar. En 1955, siempre en colaboracion: con: Bioy: Ca-,‘: s
sares, reincide con los argumentos de Los orllleros Vy _EIA'




entre malevos porterios ¥ gangsters arquetipicos segan la
mejor tradicion del Borges de Historia universal de la infa-
mia.

Con un gradog mayor de insercion profesional en el len-
guaje. los mecanismos e inciusive-los avatares de la industria
cinematografica, trabajard una activa falange de escritores
relacionados al mismeo tiempo con el periodismio ¥ la radiote-
lefonia (como proveedores de Ia nota costumbrista, Ia come-
dia sentimental, el sketch cémico, etc.). Entre ellos. Abe]
Santa Cruz, José Ramén Luna, Manuel A. Meafios, Rodolfo M.
Taboada, Julic Porter, Emilio Villalba Welsh, Borocots, Chas
de Cruz, Wilfredo Giménez. Horacio Estol, César Tiempo,
Eduardo Borras, Florencio Escards, Ariel Cortazzo, Enzo Ardigs,
etc., verdaderos respoensables “literarios” de una gruesa porcion
de lo filmado entre nosotros a lo largo de los afios 40. Hacia
fines de esa década, precisamente, comienzan a insinuarse los
signos de una inequivoca crisis en la industria del cine, tal
COmi0 ocurre, casi contemporaneamente, en el plano de la in-
dustria editorial,

¢Causas que motivan esta crisis? Por un lado, las presio-
nes que ejercen los Estados Unidos como proveedores de
pelicula virgen y el subsidiario apoyo a productores mexica-
nos que no ofrecen la potencial peligrosidad de los argenti-
nos. Por otro, el oportunismo, la improvisacién, la incipiencia
de base de una industria que posee excelente nivel tecnolagi-
CO pero que carece, al mismo tiempoe, de ideas claras y defini-
das sobre su Propio preducto. . .

Junto con estas causas (y por aiadidura): el descenso de
la calidad promedio del film argentino, empantanado en el
acartonamiento ¥ la retdrica de un falso “Internacionalismo” ¥
en la formula facil, basada en el Exito y la real simpatia de un
cantor, un jugador de fathol, un boxeador, un automovilista, un
personaje de historieta, una muchacha bonita, un jockey, ete.

Otres motives, no menos evidentes, seran - las
desinteligencias entre productores y exhibidores, la
sobreabundancia de temas. anodinos, la insuficiencia {o ifrea-
lidad) de las politicas crediticias, el acortamiento progresivo
de los mercados exteriores, la realizacién de filmes que sélo
responden a una exigencia crediticia formal, la proliferacién
de productores esporadicos, el alejamiento de ios temas na-
clonales y populares, la competencia de productos que res-
ponden a nuevas tecnologias, ete.
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Galvez y la adaptacién cinematografica
de «Nacha Regules»

...He ahl en mi casa a Mario Benard,
hembre de teatro, a quien yo conocia. Ve-
nia en nombre de Argentina Sono Film,
que deseaba filmar Nacha y queria saber
en cuanto fijaba yo mis derechos de au-
tor. Yo ignoraba el tanto habitual de esos
derechos, ni tenfa a quién consultar. Sélo
me.constaba que una filmadaora de la calle
Campichuelo, cuyo asesor leirado era mi
ex secretario Pablo Suero, habia contrata-
do con Hugo Wast tres peliculas por siete
mil quinienios pesos. Salia, como se ve, a
dos mil quinientos por pelicula. Tratdbase
del escritor mas lefdo de Io lengua espa-
riola, el mas traducide. Y temiendo pedir
demasiado, algo encogide, dije:

—Bueno.,. Esfe... Teniendo en cuenta
gue es una novela traducida a once idio-
mas y de la gue se han vendido cincuenta
mil ejemplares... pues... este... pido... cua-
tro mil guinientos pesos.

El visitante no se inmuté, pero debid
reirse por dentro, pensando que yo era un_
infeliz.

Pero esto fue en 1946, cuanto un peso
era, todavia. un peso, de modo que los
cuatro mil guinientos de enfonces equiva-
len, por lo menos, o cincuenta mil de hoy
(1360). Jamas la Sonc me hubiera dado
mas de diez mil. ) ’

Ahora las filmadoras no se exceden de
los sesenta o setenta mil. Y aitn debo agre-
gar que esos dineros pedidos a la Soro,
lejos de ser problematicos, me fueron pa-
gados al firmar el contratos. :

Manuel Galvez,
En el mundoe de los seres reales, p. 278.

Y] i



Permdasmo y per1od15tas -

_ 81 en eI terreno de los nue\ros medlos masives hemos, - _
: observado smteucamenta algunos signos de movilidad y cre- .

; cmnento que entran en crisis- hacla: el. cierre del periodo,

. .podemos aﬁrmar £mn cambm que durante la etapa 1930-1955.
 no se produce un- cremrnxento significativo en el. tradicional
terrcno del penodlsmo cuya configuracion'. ofrﬁce grandes

sumhtudes —a pesar’ de algunas xntervencmnes _provocadas

. por el poder poIJtmo— con }a correspondxente al momento- '

mmedxato antermr

s Subs:sten Ios grandes d1arms tradlcmnales COmG La Na—"_'
: cién, La: Prensa,. La: Capltal La Voz del Interior, El Dia, La’
o Razon etc a]gunos de ellos en vias . de CDI’IVCI‘tII‘SE en: cente-
narios, _;unto con uny d:a.rxsmo popular Y sensacmna.hsta que.
© comienza a perder terreno, como sucedera gradualmentc desde =

: 1930 con Cntn:a,.

“Lag fundacmnes que: se verlfxcan son pocas aunque algu—
.nas como la de’ Clarin (1845}, tendran proyecciones futuras,.
En 1928 ha’ aparecxdo EL Mundo, con’ su’ novedoso. formato
° _Tablou:l y en 1931 se: produce a su vez la' fundacién de’
Nohc:las Graﬁcas ala que se sumaran mas tarde las de De- ' _
. mocracia, EL Lider, EL Laborzsta 0 la transitoria. conversion de .
La Vanguard1a (1939] en un d1ano mfcrmatlvo y de mteres" :
ey genera.l ' : : -
: Desde: el punto de v1sta profesmnal vaie la pena cons1gv~ : _
j'..nar que durante este parloclo se produce. como coronamiento -
- de’un largo proceso de: lucha ¥ rewmdmacmn gremial, la

_-'.sam::mn del’ Estatuto: del’ Pcrmd:sta {Ley 12. 908 del’ 8. de di-

. ciembre: de 1946, modificada por la.Ley 13.513, promulgada
- el 15 de octubre df: 1948) en el que se establecen los pgrandes.
: _lmeamlentos legales que regulan el gjercicio: de la labor: de "

_prensa,: las condiciones de ingreso. el régimen de trabajo la
- estabﬂldad el sistema prcvxsmnal €l reglmen de. sueldos las

i comlsmnes parltanas ete.: . . -
© Como'. dato de época es mteresante con31gnar que de _
" acuerds con la Ley 12, 908, se fljaban para la Cap1ta1 Federal

. Ias mgmentes escalas retnbutxvas basmas

R
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Tipo de empleador -
Calegoria 1°cal. 2°caf . 3° cat.|
- $ s $
Aspirante B 300! 264 . 240
Archivern 336 282 . 258
Reportero 372 3C0 270
Crenista, feportero grafico, corrector - 450 348 312
Redactor. caricaturista, diagramador 540 408 360
Jefe de seccidn 600 468. - - 408
Editorialista 720 540 480
Prosecretario o Jefe de noticias 780 588 ° 528
Secretario de redacceion 200 672 600
Secretario general 1320 720 660
- Jefe de redaccién - 1740 960 720
Director ' 3000 1200 960
lP_f:;os moneda nacional, afio 1946,

El enfrentamiento de circuitos

El nuevo disefio de la cultura popular urbana y de los :
medios masivos en trance de desarrolle generara, obviamen- .
te, un tipo peculiar de escritor profesional, que en cierta
medida. estructurard su propic modele ¥y sus tablas de valores -
particulares, por lo comin a espaldas. de los moedelos y cddi-: -
gos de los letrados del circuito “culto” o “académico”; y esto:
menos por gravitacion del azar o del capricho que por 1a'
propia y pecuhar dinamica industrial y econdmica de los mis:
mos.medios. .

Es evidenté que desde el punto de vista. convencional deI v
circuito “cuitivado”, el escriter que colabora regularmente con’
los medios pcupa un escalén definidamente “inferior”, aunque

en la practma sus productos tengan una calidad artistica o
 cultural equwalente y aunque €l,"en lo personal, sea un eru—__
dito caballero que trabaja minuciosamente y arrastra un par

de grados académicos en disciplinas humanisticas. Un signo
muy caracteristico de tal actitud lo brindan aquellas personas
que leen novelas policiales, pero que no las guardarian en su
biblioteca junto con las obras de Cervantes y Balzac {a pesar-
de que Balzac escribid alguna vez Un asunto tenebrosc). Pe-
sarn mas los prejuicios abrigados a propdsito de un cierto fipo

- de lerignaje. de mecanismo de produccion y de publico {o de

forma de consume), que el analisis objetivo, despojado y cien-

e
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EXPORTACION DE LIBROS Y FOLLETOS: 1836-1556! —r
{Cantidad de ejempliares)
Via postal
Anos Por aduana (certificado- Totales
paquete)
1936 47,940
1937 71.530
1938 73.510
1939 69.170
1940 121.870
1941 237.500
1942 280.000 11.060.000 11.286.000
1943 255.000 12.610.000 V 12.865.000
1944 493.800 19.940.000 20.435.800
1945 497.250 20.100.000 20.597.250
19486 2.076.600 22.100.000 24.176.600
1947 1.380.500 22.900.000 24.280.500(
1848 £16.300 15.700.000 16.516.300
1949 267.600 13.460.000 13.667.600
1950 325.000 14.080.000 14.405.000}"
1951 62.500 1{1.800.0-00 - 14.862,500
7195_2 144.200 12.270.000 " 12.414200
1953 200.000 8;7.970.000 '9.170.000
1354 248.300 12.700.000 12.948.300
1955 266.300 9.165.000 '9.431.300
1956 187.000 “10.275.000 16.462.000
Fuente: Extractado de La edicion de libros en Argentina, de
Rawl H. Bottara.
! Sin computar envios por carga aérea directd ni envios
postales por correo simple. ' ' ) :
—
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tifico de los valores intrinsecos y especificos de cada obra o
de cada género y medio en particular, segiin lo demuestra
exhaustivamente —en el plano de la eritica cultural ¥ de la
sociologia del conocimiento— la actitud elitista de criticos
como Ortega y Gasset, Dwight Macdonald, etc.

Si analizamos la historia de medios especificamente “tec-
nolégicos”, como el cine y la radio, comprobaremos que du-
rante su etapa pionera los margenes de libertad y creatividad -
concedidos a escritores y artistas ne reconocen practicamente
limites, situacién que se ira transformando gradualmente ~—
por imperio del .mismo crecimiento y arraigo de los medios
citados-— hasta convertirlos en verdaderos esclavos de los
codigos de censura, las conveniencias comerciales, el dinera
de los anunciadores, las presiones presupuestarias, las velei-
dades de las estrellas de turno, la ignorancia de los producto-
res y la abulia de un publico manipulado y condicionado. No
puede decirse. sin embargo, que la situacién de los escribas
del circuito “letrado” sea sustancialmente mejor, o invclucre
matices cualitativos fundamentalmente distintos, en tanto de-
jaron de depender de mecenas y protectores para caer bajo la
ferula muchas veces tirdnica de los editores.

Hemos puntualizado estas observaciones un tanto margi-
nales porque cs precisamente dentro de esta etapa que se
haran sentir con mayor Iatitud las tensiones y enfrentamientos

. (explicitos o no) entre circuitos culturales. Un caso muy ca-

racteristico Io constituye, en este sentido, el lugar asignado
generalmente a los letristas de tango,. colocados en cierta:
forma al margen-de la estimacién e inclusive de la simple

atencion literaria’
Poesia, sub-literatura, marginalidad

En el amplio arco que va desde comienzos de ios ancs 20
hasta fines de lgs 40, el desarrollo simultdneo de formas

musicales como el tango, la industria discografica conexa, el.

cine y la radio, permitié el nacimiento de figuras profesiona-
les muy caracteristicas, dotadas de gran autonomia y de una
lozana capacidad- para fijar sus propios cénones. al maigen,
frecuentemente, de los modelos y prejuicios de ja denominada
cultura “superior”, aungue muchas veces se pueda distinguir
con suma claridad la presidén de ciertos modelos y el

ambivalente sentimiento de “reverencia’ que inspiran determi-

nadas convenciones poéticas ¢ culturales.



‘Entre estas figuras” parece de singular interés la emer- -
gencia de los Jetristas: de tango como. Pascual Contursi, Samuel -

Llnmng Celedonio Esteban Floras José: Gonzalez - Castillo,
Ennque Cachcamo, Homero Manzi,- Enrique Santes DlSC&polo
Franciseo Garcia JlI’IlEIlEZ Homere Expdsito, etc.. hitos de un

S proceso que va de la’ bohemla a:la: profesionalizacion’ y- que’

~tiene: directa pertmencxa con todo: un’ 51stema “productive”
{mtegrado por. orquestas. bailes, giras. grabadoras ed1tona~
ies, rev1stas cancioneros; radlotelefoma, etc.}y al mismo tiem-
- p__o__c_on. ‘un. excelente .aparato..de. control “gremial™. (SADAIC)

©.que se’ ocupa.de regular y encauzar las relaciones artisticas;

p_mfesionales ¥y crematisticas entré creaderes y: nsuarios:
- No'se trata aqui de’ dxscermr y:discutir los valores poéti-

Tees. de la produccién: de: Contursi; Flores, Manzi’ o. Gonzalez
Castlllo ya que textos tan arraigados y.convincentes como Mi -
noche’. triste. Mano a‘mano, Sur y Orgamto de: la i tarde se -

- recomlendan ‘por.si mismos y establecen las’ coincidencias y
d:vergenmas con.lo: que escribiamn; contemporaneamente los.

“martinfierristas” .0 los neo-Toménticos-del 40; pero'si: cabe

' senalar que esa produccién: ———deﬁmdamente profesional y vin-
- culada con un mercado popular tangible— permanecid margi-

: "~ nada del: corpus de.la literatura nacional hasta hace relativa--

mente: poco,. como. cabal expresmn de- sub hteratura y
ma.rgmahdad"_._._ ’ L ) i

. _-,Un}tipb'de e_scrito'r:' mﬁltipie;. pfui:e_icd,;_.

Entre estas nuevas flguras no. obstantc hay algunas qua

--_'_'merecen un. breve comentario, no s0l0 por su notona calidad .

" artistica smo por. su intima e mtehgente adecuacmn a las .
'emgﬁnczas v a’las posibilidades de los nuevos mechos ¥ de los.
nueves mercados Nos refenmos por eJemplo a Enrique San- B

" tos Dzscepolo que fue autor . teatra} {Los: duendes El sefior

cura,, Dia fenado Et hombre soLo El orgamto} actor (Wunder i
e Bar Blum El hm.cha] letnsta [Cambalache Y?.ra yira, J_nfa—-__ .
mic), du’ector de orquesta régisseur, glosmta radial (cfr: sus -

ciclos de’ 1936 y 1947 en Radio Mumc1pal y Radio Beigrano}
director de cine, dirigente gremial, “nocherc” y por sobre to-
- das Ias cosas insommne auscultador de 1a cultura popula.r por-
tena en sus mas variadas facetas. ;

En la misma. cuerda Homero Manzz A qulen encontrare-
mos sxmultanea C suceszvarnente como perzochsta {Cntlca El

Sol, Radiclandia), autor de algunas de las letras. de tango mas-
hermosas, charlista radial. libretista (Por. algo los quiso el
pueblo), cronista de turf ("A galope tendido™], critice de eine y
radio (Micréfono), presidente de SADAIC, autor de guiones
cinernatograficos de sefalada repercusion, ete. ' S

Tanto Discépolo como Manzi pueden representar, por ex- -

celencia, el tipo de escritor profesional vinculado con un es-
quema o con un provecto industrial y cultural que quiere ser

s auténomo y que se nuire, fundamentalmente, en las ricas.

canteras de lo nacional y 16 popular, aungue uno y otro no
pierdarn de vista, por cierto, las fromteras mas amplias del -

. hombre y de la circunstancia universal.

Amboes encontraran puntos de ataque correctos para abor-
dar y resolver las antinomias entre lo culte y lo popular, y el

resultado de estas bisquedas sera una- produccién muchas:-

veces sincretizadora, gque ni traiciona su fondo popular ni.
resigna a.las tentaciones de la facilidad cierto exigente nivel
de tratamiento formal y conceptual. e
Frente a muchas inepcias de entonces [y de ahora), ¥y
frente a la miopia de guienes predican gue toda obra masiva:

debe ser mecesariamente trivial, los textos y los proyectos de:

Discépolo y Manzi, con su rigor, su calidad, su sentido de lo

profesional y sus escasas claudicaciones, son un muy elo-

cuente testimonio de cémo pueden aunarse masividad, ‘belle-

za, observaciéon de lo cotidiano, sentimentalismo de buena
ley, humor, indagacion de grandes instancias trascendentales .
como el tiempo, el amor y la muerte, etc., sin recaer, por. =

cierto, en facilidades o en esquematismos primarios.

Vale la pena repetir que tantce Homero Manzi- como
Discépelo se desempefian en una. etapa marcada por circugs% :
tancias muy especiales. Estamos, en ambos casos, en-um -
moemento de generosa expansion pionera, que exige y estimu-

la la libertad, la creatividad. la competencia fecunda: €l mo-

mento irrepetible~del boom editorial, de los proyectos y realiza- -
ciones de Artistas Argentinos Asociadoes.-de los enormes tiraies,
de los estrenos en cadena, del éxito absoluto de los radioteatros,
de las grandes orquestas bailables, etc., verdadero punto culmi-

nante de la cultura popular urbana en la Argentina.

Los dos —auténticos creadores. por sobre todas las co- :

sas— se manejan con holgura en esos andariveles, aportando

ja forma novedosa, el alarde inventivo, el matu antlrretorlca

la observacidn punzante contra el conformismo y 1a_ COMET-

cializacidon sin talento.
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Luego de cumplir una carrera Practicamente paralela,
tanto en el tiempo como en las intenciones vy en los resulta-
dos, ambos mueren, por penesa coincidencia, el mismo afio:
1951, ya en los umbrales de lo gque sera la decadencié irreme-
diable del cine argentino y el comienzo de uno de Ios eclipses
mas prolongados de la produccién tanguera. sin mencionar,

por cierto, la incipiente pero ya inocultable crisis de la indus-
tria del libro. ' -

PUBLICACIONES PERIODICAS EN ARGENTINA 1936-1956
Aflosg Capital Interior Total
1936 736 - 87 823
1937 693 164 857
1938 541 385 926
1939 637 364 1001
1940 666 413 . 1079
1941 S 714 581 1295
1942 760 573 1333
1943 852 509 1361
1944 1174 1546 2720
1945 1282 1067 ' 2349
1946 975 ' 1208 2183
1947 1102 h 1007 2109
1948 886 - 857 1743
11949 1036 - - 1017 2053
1950 827 853 1680
1951 . . 959 980 1939
1952 . 880 730 : 1610
1953 . 857 626 - . 1483
1954 "+ 929 ' 864 1793
1955 890 703 1593
1956 . 839 . 614 1453
Fuente: Registro Nacional de la Propiedad Intelectual Publi-
cado por E. A. Gareia en Desarrollo de la Industria Edito-
rial Argentina.
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1947: Un punto de referencia

- Retornemos. luego de estas sintéticas incursiones por los
territorios de los medios masivos, al campo mas especifico de
la industria editorial, cuyo vigoroso crecimiento desde 1936
va hemos sefalado al comienzo de este trabajo.

En 1947 —para tomar un afio al que pedemos considerar
como significativo desde el punto de vista de nuestra resefa—
la edicidn argentina total supera los 28 millones de ejempla-
res, con tirajes anuales promedic del orden de las 7 mil
unidades. .

El clima editorial es por cierto optimista: concurren al
mercado no menocs de medio centenar de sellos representati-
vos, que satisfacen las més variadas orientaciones, y por esa
misma época —sefialando un nivel de rigurosa exigencia gra-
fica y estética gque ya habia advertido Paul Valéry en 1938, en
la Exposiéién de la Biblioteca Nacijonal de Paris— la CéAmara
Arxgentina del Libro organiza una muestra con los tomos me-

- jor editados.

Ese cotejo, en el gque resultan premiados algunos traba-
jos de factura auténticamente exquisita, como El dltimo flore-
cirniento de la Edad Media de Van der Elst, Pdjaros america-
nos de Golldn, y Origenes del arte tipografico en América de
Guillermo Furlong, nos permite identificar a viejas y nuevas
imprentas en las que se rinde culto a la calidad grafica y a la
suntuosidad del libro. como Peuser, Kraft, Impresora Argenti-
na, Universo, Mercatali, Platta, Amorrortu, Lopez, Pesce, A]—
fonso Ruiz, Didot, ete.

Dentro de esa tdnica se inscriben los trabajos de! conoci-
do maestro tipografo Gino Fogli, o las ediciones que realiza
Francisco Colombo para la Sociedad de Bibliéfilos Argentinos
(Cfr., i. a., El Matadero, 1944) y pawa-1a Municipalidad de la
Ciudad de Buenos Aires (Pargues y jardines, Lugares y recuer-
dos, Nifios y juegos, Caminantes iy pregoneros, ete.), o la pu-
blicacién de la serie de cuadernos sobre aspectos técnicos
y artisticos de la composicion grafica de un libro que empren-
de Rail Mario Rosarivo (De la unidad artistica del libro, Divina

proporcién tipogrdfica, Como se hace un libro de arte, Evolu-

cién de la tipografia, Cien diagramaciones practicas), o la fun-
dacion de instituciones de cardcter cultural y promocional

como la Asociacién Amigos del Libro, establecida en los Salo- _

nes que Kraft pdseia en la calle Florida.

Se publican. entre 1946 y 1947, algunos libros significa-



e twos Entre los nacmnates Los robmsones de Roger Pia Rer:_ o
-ong deI Plala de: Bernardo Kordon Cuentos de Nochebuena de
~ Augusto: ME.I‘IO Delfino: La vard . de fu.egc; cie Abelardo. Arias,
'_.Desd_e el fondo de la tterra de Ernesto L. Castro, En es50s.anos-
.de ‘Bernardo Verbltsky El ‘altimol perro_ de Guﬂlerrno House .
c La puerta grande de: Mlguel Angel Sperom, El senor Cr.sne de
-Ennque Wermcke ete.” a5 S _
B Pero en ese panorama sobnamente eufonco emsten tam--
.-b1f:n problcmas En:1947 la; “junta intergremial” constituida -
porla Somedad Argentma de Escritores, la Carmara Argentlna-__
" del Libro 'y ld Sociedad de Industriales’ Graﬁcos de la Argenti-
"na anahza 1as cuestmnes candentes de 1a época: Ia falta de. . -
- divisas: en’ pdises: Iatmoa_mencanos para el pago de libros
,unportados desde nuestro pais. los probIemas de transporte
las tarifas: pubh(:ltanas ‘para los. avisos de. lxbros nacionales,
el aumento de la'mano de'obra. los env:os por via. aérea y el .
acuerdo de rec1proc1dad con: ESPana i o
‘K1 Estado por: su parte,: trata de no permanccer ajeno a
-__las mqu}etudes v problemas de la 1ndustna del'libro y-de la
o ;profesmn literaria; Hama 1947 se est:maba, por e_]emplo que -
las’ b}blmtecas pa.trocmadas por la COIHISIOII Protectora de
" szhotecas Populares contenian mas 'de la. mxtad del capxtal:'_ :
b1bhograf1co de todo el pais,: obtemdo a traves de donacxonﬁs :

o sub51d105 emanados de la Cormsmn

quge_s_ha_b_la' de'.sﬁi_ ébcbe_f‘ie’nbicp’ cuma-gﬁianistd_-'_ i

_ wwMe gustana saber 31 usted ha escn-.' _:'
.to para el cine.. . . i
ey dos guiones que encuentro ex-.
celentes y. puedo decir.que lo. son porque.i'- o
soy autor a medias, lo. escnb1 e colabora— -
_cién con Bioy Casares. .- o S
Ung se.llama: Los. onllems _; el otro EL oo

.. paraiso de los crcycntes o e

. Laidea.es. gue elparalso esta ala som-" '

'.bra_ de las espadas -He h.echo los' dos’

:' gutones con Bloy Uno fue rechazado con .-,
o-todo entuszasmo y el ofro,: fue tantas ve- -
ces modlﬂcado que al Jin comprendimos

" que. en realidad no lo queriamos hacer... .

St usted le entrega un hbreto @ un. senor y o
o ese senor le du:e. «Sz, pero por que no re- L

hace los tres persongjes, y la accién pue-
- de transcurrir en otro pais, y. . . se podria
cambiar el comienzo... y el final...s. - !
Es una forma de hablar. No eran peli--
_ eulas revolucionarias. : .
Solamente gquerian ser diverfidas, y en . -
el prélogo deciamos gue, como tenfamos. ..
pocos conopcimientos en materia cinemato-- -
grafica ne queriamos comenzarde ung’ . -
manera reyolucicnaria, gue habiames tra- .-
tado de hacer un film que nos hubiera di-

verfido, que no lo ibamos a conuerur BT e L s

- tema de polémicas... .
" El primero era un film épico. ubicado
en las afueras de Buenos Afres. en el am-
biente de extrarmuros. Era algo parecido.
al argumento de El hombre de la esquina. -
rosada. pero creo gue. el guidn era mejor
gque el cuento... El otro tenia una hr‘.stor_i_a
mitad policial,-mitad a lo Kaflea." 7
Se trataba de un jouen que se ve en-
©puelto en una aventura, hace cosas bas-
tante peligrosas, llenas de corgje vy, al fi-
nal. se entfera gue la persona por la cual
ha: cometido todas esas: acciones estuba . 0.
muerta: desde el principio del film. Todo lo " 7
gue ha hecho no tiene sentido y ha [raba—" S
Jjado para. algunos cangllas.s .- - :

Conversacién con Napoleén Muraf, en. . .
Encuentro con Borges.

&Vivir de la literatura?:
Pero a pesar de las medidas de fomento, de los premios y

subsidios. del extraordinario desarroilo del mercado y - de'la
buena acogida que reciben habitualmente las obras v los auto—_

res nacionales, puece afirmarse que hacia fines de los anos 40

nuestros escritorés tienen todavia dificultades para editar:

. Hacia 1949, por ejemple, Bernardo Verbitsky, autor: de
una-novela laureada como Es dificil empezar a vivir (Primer
Premic del Concursoe “Ricardo Giliraldes”, organizado por.la
Editorial Losada), sefala en un reportaje la indiferencia de’
ciertos editeres per el libro de autor local, agregande gue .

Ev;:
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‘nunca como este ano se ha hecho dificil a un autor nuestro,
sobre todo si no es lo que se llama un Jigurdn de las letras,
conseguir un editor. Y si quiere pagarse la edicién, las difi-
cultades que encuentra son también grandes, pues las im-
prentas debido al alza de los costos de material v de la mano
de obra, han encarecido enormermente sus precios. Nada tan
meritorio entonces como la actitud de Santiago Rueda, que en

medic de tales dificultades ha publicade el libro de Gudine.

Kramer, Senales en el viento, en un volumen bien presentado
de unas 300 paginas. No conozco el tiraje, pero, sin duda, ha
de ser de 2.000 ejemplares. Yo crec que si Rueda se hubiera
propuesto vender no dos mil, sino diez mil ejemplares, Io
habria conseguido igualmente y habria encarado la edicion de
Sefales en el viento como un negocio” (Nueva Gaceta, n. 1, 6/
10/1949).

Todavia en 1946, con 33 libros cuyas 312 edicicnes arro-
jaban un total de 1.896.000 ejemplares, un fecundo escritor
profesional como Hugo Wast recomienda a los principiarntes
la edicién de autor, gracias a la cual “uno es dueno de su
destino. de su conciencia y de su pluma”; comsejo que por
otra parte €l mismo aplicaba: ’

Y estas heroicas ediciones de autor eran todavia posi-
bles. si tomamos en cuenta el testimonio del ya citado
Verbitsky en un reportaje reciente: “Treinta afios atrds, con
unos mil pesos —el equivalente de tres o cuatro sueldos de
un empleado— un escritor podia publicar por su cuenta. Te-
nia el problema de distribuirlo, perc por lo menos satisfacia
su legitimo anhelo de ver su libro, aunque sclo circulara
entre aquellos a quienes.se lo enviaba” {La Opinién Cultural,
4/4/1976) L : L ‘

Por esos arios resulta practicamente imposible localizar a
un autor que viva exclusivamente de sus libros. En tedo caso
vivird, inclusive con cierta holgura, de una suma de ocupa-
cicnes que tienen que ve directa o indirectamente con Ia
literatura: novela, periodismo, traducciones, cesidn de dere-
chos para adaptaciones cinematograficas, libretos
radiotelefdnicos, notas para revistas, conferencias, asesora-
mientos, corresponsalias, etc,

Un escritor como Manuel Galvez, con mas de medio cen-
tenar de libros publicados entre 1907 y 1955, se queja fre-
cuentemente de las imposiciones o deslealtades de sus edito-
res, con reflexiones muy similares a las de Horacio Quiroga y
Roberto Arlt, para citar exclusivamente a dos sazonados es-

. -
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critores profesionales, que vivieron o intentaron vivir de su
oficio literario.

Perc sus quejas, muchas veces prejuiciosas y siempre
veraces. incluyen también al pablico ¥ se extienden a escrito-
res y libreros, a quienes en sus Recuerdos de la vida literaria
describe de la siguiente manera: “Los editores argentinos no
pueden editar libros argentinos, porque no interésan al publi-
co argentino ni al piblico de Hispanoamérica. ¢Quién es el
culpable de esta situacion? El pablico nuestro, el mas snob
que existe. La clase media y el pueblo se interesarian por los
libros argentinos, pero les aleja de ellos, aparte del alte precio
de los libros nuevos. la forma barroca en que generalmente
estdn escritos... El librero actual. sin saberlo ni proponérselo,
es el mayor enemigo del libro argentino. Al corredor de una
editorial que le ofrece una obra nueva, no le toma sino dos
ejemplares. Serd raro que se alargue a cinco o a diez. No es
nada esto, sino que, cuando los ejemplares —comprados ‘en
firme’— se venden, no vuelve a pedir mas”.

Esc osiracismo de los depésitos y de los sétanos lo cono-
cid. por ejemple, Addn Buenosayres (1948) de Leopolda
Marechal, cuya venta debe haberse arrastrado a lo largo de
por lo menos quince anos, hasta la aparicién del El banguete
de Severo Arcéngelo y del subsecuente boom marechaliana.

Algo similar ocurrié con Besfiario de Julic Cortazar. de
venta indudablemente aplazada hasta mediados de la década
del sesenta, cuando la obra del autor comenzd a ser examina-
da desde una mira mas incitativa, e idéntico tramite fue el
que sufri6 —a comienzos del treinta— Ila Radiografia de la
pampa de Martinez Estrada, que tardé no menos de una
década en esfumarse de las librerias. ;Culpa de Marechal, de
Cortazar, de Martinez Estrada. de sus editores, de los libreros
o de los remisos compradores argentinos?

Un frustrado proyecto de estatuto

En qjuru'o de 1948, durante la primera presidencia de
Perdn, se crea —como consecuencia de diversos contactos
entre artistas, escritores y reparticicnes culturales de la esfe-
ra oficial— la denominada Junta Nacional de Intelectuales,
dependiente de la Subsecretaria de Cultura y cuya funcion
seria promover la investigacion v la creacién literaria, artisti-
ca, cientifica y técnica, asi como la preservacién y difusisn de
los diversos patrimonios y manifestaciones de la cultura.
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Sl el _aparato del Estado contaba ya con una Subsecreta— :

na de Cultura Yy con una Comisidn Nacmnal de Cultura la

nueva Junta mtegrada por hguras COMmg- Eduardo Acevedo R

-.Diag, Cesareo Bernaldo de. Quirés, Delfina: Bunge de-Galvez,
© - Juan Alfonso Carrizo, Rafael Jijena Sdnchez; Gustavo MartmEz

Zuviria, Athos Palma, Arnaldo Malfatti, Vicente Roselh, César
_E PICO Ale_landro Bustlllo LLIIS Cesar Amadon Carics .

: Ibarguren ete., venia a tensar su esfuer.ao en la empresa .de

: proteger en la persona . de. los 1ntelectuales las_.. letras_, _la_s

s c1enc1as NE }as artes nacmnales R S

' ©Quizd su huella mis: cons1sten1,e —y vale la pena mencm—

.nar. este dato 11, un panorama sobre los aspectos materiales y
- profesionales de’ la labor del escritor— sea la redaccion de un

e Proyecta: . de. Esmtuto dcl ’I‘raba_;ador Intelectual gue despertd -

‘- grandes: expectatlvas pero:que,. quiza por s’ ‘cardcter excesi-.-
. vamenie: ambmloso v por el juego de los intereses. en pugna,-

S no paso de scr una; muy. Ioable tentatwa de orgamzac:lon ¥
proteccmn - :

Interesa sm embargo resenar brevemente las asplra?

___cmnes del proyecto de 1948 en: cuanto S€ reﬁere al planc L
B espec:fxco de Ios eqcmtores traductorcs y penodzstas am-- s
- paradosien; este £aso; con un cnteno ortodoxamente pro--

: tecc1on1sta S . _
Todo edltor por: e}emplo tema Ia obhgacmn de publlcar

o nbros de autores argentlnos en una proporcmn no inferior al

T10:-% dei matenal que’ ed1tase en un -ano.’ Los. derechos de

~autor. debian’ ascende_r segun ei Proyecto, al’ 10% del precio
©deventa: al pubhco yen el caso de: re1mpresmn estos. dere- 7
L _.chos ascenchan automatmamente al 12:%. como minimo.

De acuerdo com el te}.to que’ comentamos dentro. de-los

" diez dias de aceptado el ongmal de un libro su editor estaba’ -
. obhgado a adelantar al autor una cantldad no inferior al 20% .- -

- delosi derechos. corresponchentes por- la. venta: de: toda la

: edicion.- El- pia/o maximo durante el cual urn autor podia -
- tran,sferlr la'propiedad. de sus obras era de d1ez afios, al ca‘oo

de ios cuales recobraba todos sus derechos R T

_ . De ' los - libros. argentmos de: autores vivos: que se
pubhcaren el Estado con el aseso;armento de’ la Junta Na-

. cional de. Intelectuales v..por intermedio de la Comisién Pro-

* tectera. de- Bibliotecas, Populares compraria- hasta .dos’ mil

e_]empiares segin el concepto-que le: merecieren. con destino

~al canje’ de la Biblicteca: Nacional y para repartir entre la-
- bibliotecas populares.del- pais. Tales compras se harian. por

azeg NI

et

mtcrmedzo de hbrerlas mlnorlstas e mdefcctlblemente por el:

_p_recm de venta al publico.

“Todas las unidades 0 destacamentos de las Fuerzas Arﬁ- '
madas y de Seguridad. asi como buques de la flota mercante,
clubes asociaciones y €mpresas. comercxales & mdustnales :

establecxdas en el pais [con un capltal muumo de $500. OOO L

m/n.) formarian una biblioteca adecuada a su tamafo; y. se’
determinaba asimismo la obligatoriedad de la donacién. de'-
libros argentmos a los egresados de coleglos ¥ a 105 conscnptos _
licenciados del servicio. L
Con referencia a las revistas 0 penodxcos su_] etos al régi-
men del Estaluber.se detcrmme_a_.ba la exigencia de pub_hcalt
colaboracicnes de intelectuales inscriptos o agremiados en
una. proporcién no Inferier al 15% del espacio de cada edi~ -~
cion, al propio tiempo que se fijaba la obligatoriedad de publi-
car por lo menos una cronica semanal sobre libro de autor’
argentino y la muy safludable de pagar -—dentro de los. vemte'
dias de recibida— toda colaboracion literaria. - _
Las poco disimuladas divergencias entre el sector de in--.
telectuales que integraba la Junta o que apoyaba su gestion,

v los escritores liberales afiliades a la Sociedad Argentina de:-- .

Escritores, no dejaron de encontrar expresion particular en el :
discutido Preyecto de Estatuto. Asi, por ejemplo; la SADE- se

expresa a través de su presidente de entonces, Carlos Alberto .
Erro, afirmando que la propuesta de la .Junta coartaba la .

‘libertad de creacion, en tanto sus articulos 2° y 3° determina-. .

ban la creacién de una Confederacién de Trabajadores Inte-
lectuales a la que seria necesario pertenecer para acogerse a -

los beneficios del sistema.

El articulo 66, por su parte —afirmaba Erro—, imponia
un régimen de censura. en la medida en que disponia que —-

no serin acreedores a la proteccion del Estado {esto es, al’ .

régimen de beneficios establecidos por la ey proyectadal, los : '
libros que ofendan a la religion del pais. a la nacionalidad o al..
orden moral”. "Las exclusiones que pueden brotar de una.
disposicién de este tipo —proseguia el auter de Medida del.
criollismo— pueden ser tan numerosas gue 7o escaparian a.
ellas nuestros clasices mas eminentes” (cfr. Nueva Gaceta, . .
1, 6/10/1549).

Los defensores del Proyecto, por el contrario, como 1a-
revista Argentinag, privilegiaran fundamentalmente los aspec-
tos materiales de la cuestién, con argumentos que en cierta.
medida configuran un diagnostico sobre la época: *Cuandoe




Ll

un trabajador intelectual ——escritor, miisico, pintor, investi-
gador. cientifico, etc.— quiere en la Repablica Argentina dedi-
carse integramente a su vocacion, y vivir del trabajo intelec-
tual._ sin mendigar empleos oficiales o particulares, puede
estar segure de morirse de hambre... Sera desagradable de-
cirlo, pero es verdad: un trabajador intelectual, si se empena
en vivir, ha de buscarse fuera de su vocacién cualquier otra
cosd, porque todas las ofras cosas estan mejor remuneradas
que ¢l puro trabajo intelectual... Kl principio fundamental del
Estatuto es que el producio del trabajo intelectual interesa a
toda la Nacién y que, por ende. su proteccién no puede ser
obra exclusiva del gobierno. sino también de todas las fuerzas
sociales.” (Argentina,r n. 7, 1/8/1949).
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